
فيلم »ش�بانه« روايتگ�ر يك كابوس 
اس�ت؛ كابوس�ي ك�ه بالطبع ب�ر منطق 
رواي�ت تاثير مي‌گذارد و داس�تان را به 
س�مت فضايي غيرمنطق�ي مي‌‌برد. اين 
فيلم تا چه حد وابس�ته ب�ه اين كابوس 
از منط�ق رواي�ي دور ش�ده و تا چه حد 
به خواس�ته فرمي ش�ما اينگونه روايت 

شده؟
اميد بنك�دار: مطمئنا اي��ن كابوس در 
ش��كل‌دهي روايت تاثيرگذار بوده است. براي 
ما بس��يار مهم بود كابوس ذهني ش��خصيت 
ش��بنم را روايت كنيم. اما خ��ب به هر حال 
براي خودمان محاس��باتي داش��تيم. اينگونه 
نبود كه بگوييم چون منطق اين فيلم ايجاب 
مي‌كند هر كاري بكن��د، پس ما مجازيم هر 
كاري بكنيم. زم��ان تحقيق براي اين فيلم و 
پي��ش از مرحله نگارش م��ا به فلاش‌بك‌ها و 
اتفاق‌ه��اي كلي و چيدمان آنها فكر كرديم و 
طراحي براي آن در نظر گرفتيم و براس��اس 

آن شروع به نوشتن فيلمنامه كرديم. 
كيوان عليمحمدي: شبانه از قدم اول بر 
اين اساس طراحي شد كه يك روايت ذهني 
باش��د و ما از نماي نظر فردي كه دچار توهم 
شده فيلم را روايت كنيم. به دليل اينكه ماده 
مح��رك يا توه��م‌زا ذهن را به س��مت توهم 
س��امان‌نيافته مي‌ب��رد. اين مس��اله در عين 
اينكه كار ما را س��خت مي‌كرد، در عين حال 
مي‌توانس��ت كار ما را پر تخيل كند. چون به 
ما اجازه م��ي‌داد يك روايت كام�ال پاره‌پاره 
را براي رس��يدن به يك فض��اي ذهني كنار 
هم ق��رار دهيم. از قدم اول م��ن و اميد فكر 
مي‌كرديم اگر مخاطب از داخل سينما بيرون 
بياي��د و به اين موضوع فك��ر كند كه عجب 
كاب��وس تلخي را تجربه ك��رده، پس فيلم ما 
موفق بوده اس��ت. تمام تلاش ما اين بود كه 
در اين روايت پاره‌پاره تماش��اگر را به دل اين 
جهان كابوس‌گونه ببري��م. اين دنياي ذهني 
كه به ش��دت تمركزگريز اس��ت، شبانه يكي 
از مش��خصه‌هايش تمركزگريزي آن اس��ت. 
اين يك رابطه كاملا دوگانه اس��ت. تماشاگر 
براس��اس ذهنيت ع��رف مي‌آي��د توهمي از 
واقعيت را ببيند و فيلمساز هم تلاش مي‌كند  

توهمي از واقعيت را بسازد. 
بنكدار: و سعي كرده به واقعيتي از توهم 

نزديك شود. 
عليمحمدي: و اين مس��اله ه��م كار را 
براي كارگردان پيچي��ده مي‌كند و هم براي 
تماش��اگر اما در عين ح��ال فيلم را جذاب و 
پرتخيل مي‌كند. اين جهان كابوس‌گونه و اين 
دنياي تمركزگريز از ويژگي‌هاي شبانه است 
كه از يك طرف فيلم را براي مخاطب پيچيده 
ك��رده و از س��وي ديگر ذه��ن مخاطب را به 
ش��دت درگير مي‌كند و اين مس��اله را براي 
مخاطب ب��ه وجود مي‌آورد تا تلاش كند اين 

پاره‌هاي كابوس را براي خود كامل كند. 
به‌دليل تقطيع‌هاي فراواني كه در اين 
فيلم وجود دارد و همچنين نوع حركات 
دوربين و توج�ه به جزئيات اين فيلم به 
زبان جديدي، كه در دو، سه دهه اخير در 
سينما شكل گرفته و به آن ويدئوكليپ 
يا موزي�ك- ويدئ�و مي‌گوين�د، به اين 
شرايط نزديك مي‌ش�ود. ويدئوكليپ‌ها 
به دليل اينكه قرار اس�ت قابليت پخش 
چندين‌باره را داشته باشند، خود به خود 
با حذف برخي از عناصر روايي ش�ناخته 
مي‌ش�وند. چون قرار اس�ت مخاطب بار 
اول يك چيزي ببينيد، بار دوم چيزهاي 
بيشتري و همين‌طور تا زماني كه به‌طور 

كام�ل اين ويدئ�و مثلا س�ه دقيقه‌‌اي را 
بفهم�د. مي‌خواس�تم بدانم ش�ما هم به 
اين موضوع فك�ر مي‌كرديد كه مخاطب 
براي فهم اين فيلم چندين‌بار به س�ينما 

بيايد؟
بنكدار: بخش‌هايي از س��اختمان شبانه 
اين ويژگ��ي را دارد كه اگ��ر بيننده به فيلم 
علاقه‌مند شده باش��د و بخواهد دوباره فيلم 
را ببيني��د بتواند چيزهاي بيش��تري از فيلم 
بفهمد. مطمئنا اين ويژگي فيلم‌هايي اس��ت 
كه ساختار غيرمتمركز و ريتم تند دارند. اما 
بعض��ي از بخش‌ها در فيلم وجود دارد كه در 
خود فيلم تكرار مي‌ش��ود و بيننده با يك‌بار 
دي��دن فيل��م متوجه ماجرا مي‌ش��ود. بعد از 
مص��رف دارو وقتي ش��خصيت ش��بنم وارد 
دستشويي مي‌ش��ود و آب به‌صورتش مي‌زند 
م��ا متوجه مي‌ش��ويم تصوير‌هايي ك��ه تا به 
آنج��ا ديديم مثل خروج از دستش��ويي، فرار 
كردن از دست يك‌س��ري سايه‌هاي موهوم، 
رفتن به بالا پش��ت‌بام و... توهم بوده و كليت 
فيل��م داراي عناصري اس��ت كه در همان بار 
اول ديدن فيلم توسط هر نوع مخاطبي قابل 

درك است. 
عليمحم�دي: وقت��ي بني��ان كار خود 
را ب��ر اي��ن پايه بنا ‌كني كه قرار اس��ت فيلم 
آمبيان��س بس��ازي؛ فيلم��ي كه قرار اس��ت 
فضاس��از باش��د، نمي‌تواني با عناصر سينما 
ب��ه مفهوم كلاس��يك آن برخ��ورد كني. در 
مفهوم كلاس��يك س��ينما فيلمبرداري يك 
تعريف��ي دارد، تدوي��ن تعري��ف خ��ودش را 
و... و اي��ن موضوع به دليل زيبايي‌شناس��ي 
سينمايي اس��ت كه به آن دامينت سينما يا 
سينماي مس��لط مي‌گويند كه منظور همان 
س��ينماي هالي��وود اس��ت. ت��و مي‌بيني كه 
هم��ه عناصر فيلم مثل بازيگ��ري، صدا، نور، 
رن��گ و... همگي در خدم��ت يك ايدئولوژي 
اس��ت. اينكه هيچ‌ك��دام از اي��ن عناصر قرار 
نيست ديده شوند تا تو به توهمي از واقعيت 
برسي. اما »شبانه« در مسير ديگري حركت 
مي‌كند. قرار اس��ت فيلمي باش��د در خدمت 
فضاس��ازي؛ يك فضاي كابوس‌گونه. به‌خاطر 
همين موضوع اين عناصر س��ينما را در فرم 
ديگري به كار مي‌گيرد. مونتاژي كه در فيلم 
شبانه است، مونتاژي پر از پرش و جامپ‌كات 
اس��ت. دوربين آن تعريف كلاسيك را ندارد. 
دوربين خودش به شكل يك شخصيت وارد 
مي‌ش��ود؛ صدا هم همين‌طور، مثلا موسيقي 
ملوديكي در كار نيس��ت. در اي��ن فيلم مرز 
بين س��اندافكت و موس��يقي برداش��ته شده 
اس��ت. اينها براي اين به كار گرفته مي‌ش��ود 

كه آن جهان ذهني را بسازد. وقتي پديده‌‌اي 
به نام ويدئوكليپ طراحي شد وسيله‌‌اي براي 
تبليغ آن موس��يقي بود. ولي س��ينما عناصر 
زيبايي‌شناس��ي ويدئوكليپ را گرفت و براي 
خودش ك��رد و به قول مع��روف يك تعريف 
جدي��دي از آن ارائه كرد. يكي از ويژگي‌هاي 
مهم ويدئوكليپ كه تمركززدايي است كاملا 
در فيلم »ش��بانه« هم وجود دارد، زيرا فيلم 
بر چنين مبنايي ش��ناخته شده است. چون 
ش��بانه درباره ذهني است كه تمركز خود را 
از دس��ت داده و مدام به اين س��و و آن س��و 
پرواز مي‌كند. اين عناصر براي رسيدن به يك 
س��ينماي فضاساز كمك مي‌كند. اما به‌خاطر 
اينكه فيلم قرار است فضاساز باشد، شكست 
مي‌خورد، چون سينماگران ايراني تنها بلدند 
يك قصه را مصور كنند؛ حتي قصه را درست 
تعريف نمي‌كنند. چون براي رسيدن به يك 
سينماي فضاساز نياز داري شناخت دقيقي از 
نور، صدا، س��اند افكت، رنگ و... داشته باشي 
تا بتواني به گونه‌اي ديگر از آن استفاده كني. 
به‌خاطر همين اس��ت كه ژانر هارور در ايران 
تبديل به كمدي مي‌شود. زيرا حتي از عناصر 
كليشه‌‌اي س��ينما نمي‌توانند درست استفاده 

كنند. 
حالا اين مس�اله تمركزگريزي از كجا 
مي‌آيد؟ تمركز يا تعادل درواقع يك نوع 
انبساط خاطر داشتن از مساله‌‌اي قطعي 
و حقيق�ي اس�ت. در فيلم ش�بانه چند 
مرحله روايتي به مخاطب ارائه مي‌ش�ود 
و بعد از آن نقض مي‌ش�ود. چ�را به اين 

مساله اصرار داريد؟
بنك�دار: براي م��ن و كي��وان در روابط 
اجتماعي‌م��ان، در فيلم‌ه��اي روز دني��ا، در 
در  ديگ��ر،  كش��ورهاي  از  ش��نيده‌هايمان 
داس��تان‌هايي كه مي‌خوانيم و... نسبي بودن 
و متغير بودن همه مفاهيم انس��اني جالب و 
عجيب اس��ت. اين مساله ناخودآگاه وارد كار 
ما مي‌شود. مثلا ما وقتي فيلمنامه مي‌نويسیم 
ماجرا شبيه پازلي مي‌‌شود كه كم‌كم كنار هم 
چيده مي‌ش��ود و اين سوال براي ما به وجود 
مي‌آيد كه آيا اين تصويري كه ش��كل گرفته، 
ش��كل واقعي و كامل ماجرايي است كه قرار 
بود اتفاق بيفتد يا اينكه نه اين پازل مي‌تواند 
به ش��كل‌هاي ديگر ه��م كامل ش��ود. مثل 
پازلي كه يك تصوير نيس��ت بلكه س��ه‌بعدي 
اس��ت و تو از هر جهت كه ب��ه آن نگاه كني 
با واقعيت متفاوتي روبه‌رو خواهي ش��د. اينها 
مسائلي است كه ما در دنياي پيرامون‌مان با 
آن برخ��ورد داريم و به‌طور ناخ��ودآگاه پا به 

فيلم‌هاي ما مي‌گذارد. 

عليمحم�دي: اگ��ر بخواهي��م درب��اره 
كانس��پت پنه��ان مث�ال فيلمفارس��ي حرف 
بزنيم ش��ايد بتوان چند ش��اخص را براي آن 
در نظر گرفت. يكي اينكه فيلمفارسي اصولا 
از هرگونه پيچيدگي فرار مي‌كند، مونتاژ آن 
ته��ي از هرگونه پيچيدگي اس��ت، در تدوين 
آن يك تداوم هميش��گي وج��ود دارد و قرار 
نيست چيزي در اين نوع فيلم‌ها حذف شود، 
چون قرار نيست مخاطب به چيزي فكر كند. 
فيلمفارسي سرش��ار از آشكارسازي است. در 
م��ورد تمامي عناصر اين مس��اله وجود دارد. 
مثلا بازيگر ه��ر حرفي را كه فيلم مي‌خواهد 
بگويد، فرياد مي‌زند. بنابراين كاملا مخاطب را 
به فضايي مي‌برد كه سوال نكند. فيلمفارسي 
سرش��ار از اتفاق يا تصادف است. البته اين با 
آن اتفاق‌هايي كه مثلا در كارهاي پل اس��تر 
مي‌افتد متفاوت است. استر در همان صفحه 
اول رم��ان كاملا اتفاق را به‌عن��وان ضرورت 
ب��راي يك مفهوم كلي ك��ه در ذهنش وجود 
دارد، مطرح مي‌كند. من و اميد از اين مسائل 
ف��رار مي‌كنيم، چون معتقديم جهان بس��يار 
پيچيده‌تر از اين حرف‌ها است. در آموزه‌هاي 
ديني ما گفته ش��ده اين دنيا براي اهل يقين 
پر از نشانه است. ما سينمايي را دوست داريم 
كه مخاطب را پر از پرس��ش كند. ما دوست 
داريم تماشاگر با فاصله فيلم‌هاي ما را ببيند 

و خيلي احساساتي نشود. 
حاش�يه صوتي؛ چه در فيلم شبانه و 
چ�ه در فيلم ش�بانه‌روز اهميت ويژه‌‌اي 
دارد. ش�ايد ت�ا پيش از ش�ما تا اين حد 
به مساله صدا و افكت در سينماي ايران 
به اين ش�كل توجه نشده بود، چون من 
فك�ر مي‌كنم اگ�ر نگويم ب�راي هر پلان 
شما براي هر س�كانس صداي مخصوص 
و افكت صوتي خاصي را در نظر گرفتيد 
چرا اين توجه در ايران تا اين حد عجيب 

به نظر مي‌‌آيد؟
بنكدار: ما در سينماي جهان تعريفي از 
يك محصول استاندارد داريم و اين استاندارد 
ه��م كف دارد و هم س��قف. ب��راي توليدات 
سينمايي اين حداقل يا كف استاندارد رعايت 
مي‌شود. اما در سينماي ايران چيزي به اسم 
اس��تاندارد وجود ندارد. من براي صدابرداران 
س��ينماي ايران احترام قائل هستم اما واقعا 
براي اين مس��اله در ايران هيچ تعريفي ارائه 
نشده. بس��ياري از كارگردانان سينماي ايران 
همين كه ص��داي ديالوگ بازيگ��ران واضح 
باشد و صداي موس��يقي جانسوزي هم روي 
تصوير بيايد برايش��ان كافي است و به همين 
راضي هستند. در نتيجه چيزي بيشتر از آن 

طل��ب نمي‌كنن��د. طلب كردن چيز بيش��تر 
ني��از به تخصص و ص��رف وقت و هزينه دارد 
و چون هميش��ه ما در م��ورد حتي حداقل‌ها 
صرفه‌جويي مي‌كنيم، نتيجه چيزي مي‌شود 
كه الان به‌عنوان سينماي ايران با آن مواجهيم 
و اين صرفه‌جويي‌ها تبديل به عرف مي‌شود. 
اينكه من و كيوان به اين مسائل توجه داريم 
از ديد خودمان چيز عجيبي نيس��ت و فقط 
ش��ايد وسواس��ي براي خوب بودن تصوير و 
صداي فيلم اس��ت. گروهي از هنرمندان اين 
گناه را به گردن امكانات مي‌اندازند. اما واقعا 
با همين امكانات هم مي‌ش��ود كمي بيش��تر 
وقت گذاشت و به ماحصل بهتري رسيد. فكر 
مي‌كن��م هزينه صداگذاري »ش��بانه« از يك 
فيلم معمولي در سينماي ايران بيشتر نشد. 

عليمحمدي: حتي خيلي كمتر شد. من 
چيزي كه به حرف‌هاي اميد مي‌توانم اضافه 
كنم اين اس��ت ك��ه درك و فهم پديده صدا 
بسيار سخت است. ما در ايران عادت نكرديم 
كه بشنويم. به‌خاطر همين است كه چيزي به 
اسم دوبله كه يك دروغ بزرگ است، در ايران 
به‌عنوان يك هنر خلاق ش��ناخته مي‌ش��ود؛ 
چيزي كه باعث شده سينماي ايران در حوزه 
صدا حرفي براي گفتن نداش��ته باشد. هنوز 
خيلي از فيلمسازان و منتقدان دوست دارند 
فيلم دوبله ببينند. ش��ما وقت��ي فيلم »يك 
محكوم به م��رگ مي‌گري��زد« را مي‌بينيد، 
اگر با دقت فيلم را ببينيم متوجه مي‌ش��ويم 
ص��دا تا چه حد مي‌توان��د تخيل مخاطب را 
تحت‌تاثير قرار دهد. ش��ما حين ديدن فيلم 
ي��اد مي‌گيری��د مثل ش��خصيت اصلي فيلم 
كه زنداني اس��ت از روي صدا تخيل كنيد و 
مثل زنداني از روي صداي گام‌هاي زندانبان 
حدس بزني��د راهرو زندان چقدر اس��ت و... 
يا مثلا فيلم »ش��اهراه گمش��ده« به‌ش��دت 
به حاش��يه صوتي‌اش وابسته اس��ت. اما در 
سينماي ايران تنها سه حرفه مهم است. اول 
فيلمبردار چون بالاخره بايد بلد باشد نگاتيو 
را اكسپوز كند، دوم تدوينگر چون كسي كه 
حتي خ��ط فرضي نمي‌دان��د مي‌آيد و فيلم 
مي‌س��ازد و كسي بايد باشد كه آن راش‌ها را 
سر و سامان بدهد و سوم بازيگر نقش اصلي 
براي اينكه تماشاگر پول مي‌دهد كه بيايد او 
را ببينيد. وقتي كارگردان در سينماي ايران 
مهم نيست چه توقعي از صدا داريد. به‌خاطر 
اينكه ش��ما قرار اس��ت به‌عن��وان صدابردار 
جه��ان ذهني كارگ��ردان را تصوير كنيد اما 
وقتي كارگردان جهان ذهني ندارد شما چه 
كار مي‌خواهيد انج��ام دهيد، البته صداگذار 
هم معم��ولا كمترين دس��تمزد را مي‌گيرد 
و... در نتيجه ش��ما امر خلاقه‌‌اي نمي‌بينيد. 
صدا در س��ينماي ايران يعني اينكه ديالوگ 
را بش��نويد. باز هم تاكيد مي‌كنم همه اينها 
بازمي‌گردد به اينكه ما سينما را موضوع‌محور 
كرده‌ايم. فقط قرار است مخاطب بيايد و يك 
داس��تاني را ببيند كه موض��وع مهمي دارد. 
ش��ما با آدم عجيب و غريبي به اس��م كيوان 
جهانشاهي مواجهيد كه جدا از اينكه فيلم را 
دوس��ت داشته باشيم يا نه، اين موضوع مهم 
است كه وي براي فيلم بسيار زحمت كشيده 
اس��ت. خ��ود را دخيل ك��رده و ايده‌پردازي 
كرده و صداگذاري خوبي ارائه داده تا پلان‌ها 

تاثيرگذارتر باشند. 
س�وال آخر، اين فيلم »شبانه« است 
فيلم بعدي شما، »شبانه‌روز است« انگار 
يك فيلم س�ومي هم در كار است تا اين 

تريلوژي تكميل شود. 
بنك�دار: نه اين دو فيلم از يك س��ه‌گانه 
نيس��تند. م��ن و كي��وان چون دونف��ره كار 

مي‌كنيم اين يك دوگانه بود كه تمام شد!

پيش‌فروش بليت‌هاي جشنواره هنوز مشخص نيست 
در حال��ي كه طي يكي، دو روز گذش��ته زمان پيش‌فروش بليت‌هاي جش��نواره 
بيس��ت و هش��تم فيلم فجر اعلام شده بود، روابط عمومي جش��نواره اعلام كرد: 
زمان و مكان پيش‌فروش بليت‌هاي بيس��ت و هشتمين جشنواره بين‌المللي فيلم 
فجر هنوز مش��خص نشده و به محض مشخص شدن اطلاعات اين بخش، لينك 

مربوطه در سايت جشنواره فعال خواهد شد. 
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حاشيه‌هایي بر جشنواره فيلم فجر
با اعلام اس��امي فيلم‌هاي بخش مسابقه بيست و شش��مين جشنواره فيلم فجر، چند 
فيلم مهم از جش��نواره كنار گذاشته ش��ده كه همگي به موضوع‌هاي اجتماعي و انتقادي 
پرداخته‌اند. اين فيلم‌ها در حالي كنار گذاشته شده‌اند كه برخي ديگر از فيلم‌ها نيز با حذف 
يا اصلاح س��كانس يا سكانس‌هايي توانسته‌اند جواز ورود به جشنواره را بگيرند. پيش‌بيني 
مي‌ش��ود امسال جشنواره پرحاشيه‌اي پيش رو خواهيم داشت. مروري داريم بر چند خبر 

حاشيه‌ساز اين دوره از جشنواره فيلم فجر. 

»تسويه‌حساب« در 4 رشته شانس دريافت سيمرغ دارد
محمد نيك‌بين تهيه‌كننده فيلم سينمايي 
تسويه‌حس��اب با ابراز خوشحالي از حضور اين 
فيلم در بخش مسابقه فيلم فجر و رفع توقيف 
سه س��اله اين فيلم گفت: »تسويه‌حساب« در 
رش��ته‌هاي كارگرداني، فيلمنام��ه، بازيگري و 
فيلمبرداري شانس كسب سيمرغ دارد. به نظر 
من حضور فيلم در جش��نواره فجر آن هم پس 
از توقيف س��ه ساله به معناي رفع توقيف »تسويه‌حس��اب« و پايان مشكلات نمايشي آن 
است اما هنوز از طرف معاونت سينمايي حكم رسمي مبني‌بر رفع توقيف فيلم به دست ما 
نرسيده. اين فيلم يكي از بهترين ساخته‌هاي تهمينه ميلاني است كه حتي در نقش‌هاي 
فرعي نيز از حرفه‌‌اي‌ترين عوامل س��ينما استفاده كرده و به همين دليل، شاهد بازي‌هاي 

بسيار درخشاني در فيلم هستيم. 

اكران عمومي از حضور در جشنواره برايم مهم‌تر است 
كارگردان فيلم س��ينمايي »از ما بهتران« معتقد اس��ت، انتخاب ش��دن يا نشدن فيلم 
در جش��نواره فجر فرقي براي او نمي‌كند و فق��ط اكران عمومي فيلم برايش اهميت دارد. 
مه��رداد فري��د كارگردان »از ما بهتران« درباره پذيرفته نش��دن اي��ن فيلم در بخش‌هاي 
مختلف جشنواره فجر گفت: اين حق قانوني هيات انتخاب هر جشنواره‌اي است كه فيلمي 
را نپذيرد. ما اين كار را براي مردم ساختيم و منتظر اكران آن در شرايط مناسب هستيم. 
بهترين قضاوت‌كننده مردم و منتقدان هستند. بعيد مي‌دانم »از ما بهتران« مشكل مميزي 
داش��ته باش��د. وقتي فيلم‌هاي »صد س��ال به اين سال‌ها«، »تسويه‌حس��اب« و »به رنگ 
ارغوان« رفع توقيف ش��دند، مشخص اس��ت كه مشكلات مميزي نسبت به سال‌هاي قبل 
كمتر ش��ده است. آنها مي‌توانند فيلم ما را براي جشنواره انتخاب نكنند، اما حق ندارند ما 
و مردم را از اكران عمومي محروم كنند. رضا عطاران، الناز شاكردوست، بهنوش بختياري 

و ... بازيگران »از ما بهتران« هستند. 

جشنواره‌ به مستند بني‌اعتماد اصراري ندارد؛ ما هم نداريم 
از خبره��اي جالب توجه ام��روز، خبر فيلم 
مس��تند »حياط خلوت خانه‌خورشيد« ساخته 
رخشان بني‌اعتماد بود كه واكنش‌هاي مختلفي 
در پي داش��ت: »ه��ادي منبت��ي« مديرعامل 
موسس��ه توس��عه تصوير ش��هر در واكنش به 
اظهارنظرات��ي مبني‌بر عدم حضور اين فيلم در 
جشنواره اظهار داشت: نظر رخشان بني‌اعتماد 
براي ما محترم اس��ت ولي س��ازمان فرهنگي هنري شهرداري تهران، وقتي فيلمي را توليد 
كرده، قاعدتا قصد دارد از اين فيلم در مقاطع مختلف بهره‌برداري كند و بهترين فرصت براي 
ما جشنواره فيلم فجر است. به لحاظ قانوني و اخلاقي سرمايه‌گذار و صاحب فيلم، مي‌تواند 
اثرش را در هر جش��نواره‌اي ش��ركت دهد.  از طرف ديگر، سيدهادي منبتي در گفت‌وگو با 
خبرگزاري ديگري گفته: اگر جش��نواره‌ فيلم فجر تمايلي به حضور مس��تند »حياط خلوت 
خانه خورشيد« ندارد، ما هم كار را شركت نمي‌دهيم. البته در تيتر اين خبر از قول منبتي 
نوشته شده؛ جشنواره‌ به حضور مستند بني‌اعتماد اصراري ندارد؛ ما هم نداريم. اين در حالي 
اس��ت كه امروز روابط عمومي معاونت سينمايي اعلام كرد: از آنجا كه در ساخت يك فيلم 
س��ينمايي عوامل متعددي دست‌اندركار هس��تند و توليد آن فيلم، برآيند يك كار گروهي 
است لذا ما مشتاقيم فيلم‌هايي كه در جشنواره فجر شركت دارند، بنا به توافق تهيه‌كننده 
و كارگردان فيلم باش��د و اگر افراد مذكور تمايلي در اين خصوص نداش��ته باشند، مديريت 

سينماي ايران نيز اصراري به حضور اين فيلم‌ها در جشنواره فيلم فجر ندارد.

مسوولان نسبت به سينما بدبين نباشند 
محس��ن اميريوسفي كه كنار گذاشتن فيلم آتشكار به كارگرداني او از جشنواره و دفاع 
جمال ش��ورجه از اي��ن كارگردان، به يك باره او را به س��وژه داغ مطبوعاتي تبديل كرده، 
مي‌گويد: مس��وولان ما در مورد فيلمسازان دچار حس��ي پر از سوءظن و شك شده‌اند. او 
مي‌گويد: فيلم س��ينمايي »آتش��كار« در اسفند 86 پروانه نمايش دريافت كرد ولي قبل از 
اكران به دلايل مصلحت‌آميز قرار ش��د نمايش فيل��م، دو ماه به عقب بيفتد اما اكنون اين 
دو ماه به 20 ماه تبديل شده است. درصورتي كه »آتشكار« فيلمي است كه هم مخاطب 
خاص را در حيطه فرهنگي و هم مخاطب عام را در گيشه سينما راضي مي‌كند. هر فيلمي 
با هر نوع رويكرد، اگر با اين شرايط اكران شود، قطعا به كف فروش مطلوب نخواهد رسيد. 
پس اين ش��رايط تنها براي فيلم‌هاي فرهنگي نيس��ت. هر فيلمي مي‌تواند در اين شرايط 
نابود ش��ود. فيلم‌هاي فرهنگي و ارزشي، نبايد به فيلم‌هاي »مخاطب خاص« تعبير شوند. 

اين فيلم‌ها نياز به نگاه خاصي دارند، نه مخاطب خاصي. 

آنها براي حضور فيلم ما در جشنواره اصرار داشتند 
مهدي رحماني كارگردان فيلم »ديگري« 
درباره پذيرفته نشدن فيلم در بخش مسابقه 
سينماي ايران با توجه به استقبال مسوولان 
جش��نواره از اين كار گفت: س��جادپور مدير 
اداره كل نظارت و ارزش��يابي ارش��اد و يكي 
از اعض��اي هي��ات انتخ��اب در گفت‌وگويي 
اع�الم ك��رد، فيلم‌هاي كه پذيرفته نش��دند 
مش��كل كيفي يا نظارت��ي دارند. اما وقتي از طرف دبيرخان��ه بارها با من، محمدعلي 
نجفي تهيه‌كننده فيلم، اس��توديو و لابراتواري كه در آن كارهاي مربوط با »ديگري« 
انجام مي‌ش��د، تماس گرفتند و درخواست كردند فيلم هر چه زودتر براي نمايش در 
بخش‌هاي مختلف آماده شود و حتي از ما خواستند نسخه زيرنويس شده براي بخش 
بين‌الملل را ارائه كنيم، چطور مي‌شود »ديگري« در اين شرايط مشكل كيفي داشته 
باش��د. در این فيلم بازيگراني چون محمدرضا فروتن، مريلا زارعي، ميلاد مرادي‌نسب 

در آن نقش‌آفريني مي‌كنند. 

ترجيح مي‌دهيم »لطفا مزاحم نشويد« 
در بخش مسابقه فيلم‌هاي اول نباشد 

تهيه‌كننده فيلم سينمايي »لطفا مزاحم نشويد« از اقدام براي خروج اين فيلم با 
نظر كارگردان از بخش مس��ابقه فيلم‌هاي اول و دوم جش��نواره فجر خبر داد. محمد 
احم��دي گفت: امروز در نامه‌اي از مسعودش��اهي دبير جش��نواره فجر درخواس��ت 
مي‌كنيم فيلم »لطفا مزاحم نش��ويد« را از بخش مس��ابقه فيلم‌هاي اول و دوم خارج 
كنن��د. عبدالوه��اب كارگردان اين فيلم معتقد اس��ت دليلي وجود ن��دارد كه وقتي 
در دوره‌ه��اي قبلي ب��ا دو فيلم »خون بازي« و »گيلانه« در جش��نواره فجر با خانم 
بني‌اعتماد حضور داش��ته، در اين بخش نيز حضور داش��ته باشد. روزي كه نسخه‌اي 
از فيلم را براي بازبيني به دفتر جشنواره ارائه كرديم بر موضوع تاكيد داشتيم كه با 
نظر كارگردان اين فيلم در هر بخش به غير از سابقه فيلم‌هاي اول و دوم باشد. البته 
من مي‌خواهم فيلم ديده ش��ود و حضور آن در بخش مس��ابقه و گرفتن جايزه برايم 
اهميتي ندارد. باران كوثري، افش��ين هاشمي، حامد بهداد، هدايت هاشمي، سيامك 

صفري و... بازيگران اين فيلم هستند. 

حضور رادان در پرنسيب قطعي شد 
بازي بهرام رادان در فيلم س��ينمايي »پرنسيب« به كارگرداني تهمينه ميلاني 
و تهيه‌كنندگي محمد نيك‌بين قطعي ش��د. »پرنس��يب« كه به تازگي پروانه 
س��اخت دريافت كرده، داس��تان عش��ق دو آرشيتكت اس��ت كه از دو دنياي 

متفاوت مي‌آيند و به لحاظ فكري و جهان بيني با هم متفاوت هستند.

نمايش»تهران، طهران« در فجر و برلين
فيلم »تهران، طهران« علاوه بر جش��نواره فجر، براي نمايش در جش��نواره برلين 
نيز فرستاده شده است. در اپيزود »داريوش مهرجويي« از فيلم »طهران، تهران« 
كه علي لقماني مديريت فيلمبرداري آن را به عهده داشته است، بازيگراني چون 

پانته‌آ بهرام، قربان نجفي، مهتاج نجومي و فريده سپاه‌منصور بازي كرده‌اند.

گفت‌وگو با اميد بنكدار و كيوان عليمحمدي درباره فيلم »شبانه«

 كابوس پيش از قطعيت يك تيم دونفره 

امير بهاري 

چه فيلم »ش�بانه« را دوست 
داشته باش�يم و چه اين فيلم را 
ملغمه‌‌اي از پلان‌هاي سرگيجه‌آور 
بدانيم يك نكته مهم را نمي‌توان 
نادي�ده گرف�ت؛ امي�د بنك�دار 
زوج  عليمحم�دي  كي�وان  و 
فيلمسازي هس�تند كه با همين 
اولين فيلم بلند خود ثابت كردند 
ه�م كارگردانان خوبي هس�تند 
و ه�م ب�ه مس�ائل فني س�ينما 
اش�راف دارن�د و دغدغه‌هاي�ي 
دارند كه در سينماي ايران اصلا 
عرف نيس�ت. چند فيلمساز در 
ايران هس�تند كه براي رسيدن 
از  پي�ش  مطل�وب  تصوي�ر  ب�ه 
مي‌كنند  تحقي�ق  فيلمب�رداري 
و با بازيگران‌ش�ان اتود مي‌زنند 
ت�ا متوج�ه ش�وند چ�ه جن�س 
نگاتيوي با چه حساس�يتي نياز 
دارن�د. اولين فيل�م آنها پس از 
عب�ور از هزارت�وي چندس�اله 
پروان�ه نماي�ش بالاخ�ره اكران 
س�ينماهاي  ميهم�ان  و  ش�ده 
پايتخت اس�ت. ب�ه همين بهانه 
گفت‌وگويي با آنها انجام داديم 

كه پيش‌روي شما است. 

استشهادي براي خدا 

فيلم، داس��تان يك راهبان قديمي 
قطار به نام فتحي اس��ت كه در روزهاي 
پايان��ي زندگي‌اش، براي جبران اتفاقات 
خ��ود  زادگاه  روس��تاي  ب��ه  گذش��ته 
بازمي‌گردد. او درصدد تهيه استشهادي 

براي خدا است تا آسوده بميرد. 
 

 شبانه 

اين فيلم درب��اره دختري به نام 
شبنم اس��ت كه همراه دو دوستش، 
س��اناز و خاطره به قص��د گذراندن 
ش��بي خوش از خانه خارج مي‌شود. 
اما اتف��اق ناگواري كه براي برادرش 
روي مي‌دهد، حوادث تازه‌اي را براي 

او و دوستانش رقم مي‌زند. 
 

 شوريده 

 دخت��ري به نام س��رير به دليل 
مش��كلاتي خودكش��ي مي‌كند، اما 
دكتر جواني به نام »مهيار مسروري« 

وي را نجات مي‌دهد و... 
  

 ماجراهاي اينترنتي 

پرورش��گاهي  دختربچه  م��ه‌رو، 
ك��ه خان��واده‌اش را در حادثه زلزله 
از دس��ت داده، از طري��ق اينترنت، 
پدربزرگش را مي‌يابد و به روستا نزد 

آنها مي‌رود.  
  

 تردست

اس��د دزد خرده‌پاي��ي اس��ت ك��ه 
مي‌خواهد به‌زعم خ��ودش ترقي كند 
و براي همين منظور درصدد س��رقت 
يك سواري بر مي‌آيد و وارد ماجراهايي 

ناخواسته و خواسته‌اي مي‌شود. 
  

تنها دو بار زندگي مي‌كنيم 

راننده ميني‌بوس است.  سيامك 
او تصميم مي‌گي��رد در يك فرصت 
چن��دروزه، كارهايي را كه هميش��ه 
حسرت‌ش��ان را داشته انجام دهد و 

در روز تولدش از دنيا برود. 

اكران هفته

 كارگردان: عليرضا اميني
بازيگران: جمشيد 

هاشم‌پور، احمد مهرانفر

 كارگردان: بنكدار، علي‌محمدي
بازيگران: هديه تهراني، 

كوروش تهامي، 
كمند اميرسليماني

كارگردان:  محمدعلي سجادي
بازيگران: لاله اسكندري، 

نيوشا ضيغمي

كارگردان: حسين قناعت
بازيگران: بهاره رهنما، مريم 

بوباني و شهرام قائدي

كارگردان: محمدعلي سجادي
بازيگران: شهرام 

حقيقت‌دوست، نيوشا 
ضيغمي و بهزاد فراهاني

كارگردان: بهنام بهزادي
بازيگران: عليرضا آقاخاني، 

نگار جواهريان،  رامين راستاد

نی
حس

ی 
هد

س: م
عک


