
 مجموعه داستان 
»با شيريني وارد 

مي‌شويم« در راه انتشار 
فريب��ا حاج‌داي��ي دانش‌آموخته 
ادبيات زبان انگليسي است، اما كمتر 
بيشتر داستان‌كوتاه‌نويس  و  مترجم 
اس��ت. او از سال‌هاي دور با مجلات 
فرهنگي همكاري كرده اس��ت و در 
سال‌هاي اخير داستان‌هاي كوتاهش 
را همراه ب��ا مقالات و نقد و گزارش 
و  بس��ته  گاه��ي  روزنامه‌ه��اي  در 
گاهي باز و مجلاتي مانند گلس��تانه 
و رودكي منتش��ر كرده و هنوز هم 
مي‌كن��د. او تقريبا از ابتداي فعاليت 
»س��ايت ديباچه« از اعضاي هيات 
تحريريه آن بوده و هست. حاج‌دايي 
اي��ن روزها منتظر خ��روج مجموعه 
داستانش با عنوان »با شيريني وارد 
مي‌ش��ويم« اس��ت كه در چاپخانه 
اس��ت و قرار است، به توصيه وزارت 
ارشاد اسلامي با حذف پنج داستان 
كوتاهش، به زيور طبع آراسته شود. 

 »قيصر امين‌پور
 در اين كتاب قايم 

شده« در انتظار مجوز
»قيصر امين‌پور در اين كتاب قايم 
شده« كاري است از يعقوب حيدري 
درباره قيصر، اما با نگاهي متفاوت از 
آنچه تاكنون درباره او نوش��ته شده 
اس��ت. حيدري درباره اي��ن كتاب 
مي‌گويد: »سعي كرده‌ام در اين اثر 
لحظه‌ه��اي والاي انس��اني قيصر را 
به صورت زنده و مس��تند به تصوير 
بكش��م، در عين حال نخواسته‌ام از 
او بت بس��ازم. «يعقوب حيدري كه 
براي بچه‌ها قلم مي‌زد در ش��وراي 
س��ردبيري ماهنامه سروش نوجوان 
با قيصر آش��نا ش��د، اين آشنايي به 
دوس��تي بدل ش��د و تا مرگ قيصر 
ادامه داشت. حيدري در اين كتاب 
ب��ا زباني س��اده و صميم��ي تجربه 
لحظه‌هايش با قيصر را تصوير كرده 
اس��ت.يكي از نكات برجسته كتاب 
اين اس��ت كه فضاي��ي كه حيدري 
خلق ك��رده، محدود ب��ه او و قيصر 
نيست؛ ش��اعران و نويسندگاني كه 
مي‌شناسيم‌ش��ان و گاه دوست‌شان 
داريم، مي‌آيند و مي‌روند: احمدرضا 
احمدي، رضا سيدحس��يني، عمران 
صلاحي و ديگران. حضور اين آدم‌ها 
و حرف‌هايشان با قيصر اين كتاب را 
خواندني‌تر مي‌كند. اين كتاب 160 
صفحه‌اي از سوي انتشارات مرواريد 

در انتظار مجوز است. 

 آكادمي گنكور 
اسامي نامزدهاي سال 

2010 را اعلام كرد
گنكور  ادب��ي  جاي��زه  آكادم��ي 
فرانس��ه، با اعلام فهرست اوليه سال 
2010 نويس��ندگاني چون »ميشل 
هولب��ك« و »آمل��ي نوتوم��ب« را 
در اين فهرس��ت ق��رار داد. با اعلام 
اسامي 14 نويس��نده برگزيده سال 
2010 ب��راي مرحله اول اين رقابت 
جدي و نفس‌گير، ماراتن مهم‌ترين 
جايزه ادبي فرانسه كليد خورد. اين 
در حال��ي اس��ت كه هش��تم نوامبر 
)17آب��ان( چهره برتر س��ال 2010 
معرف��ي خواه��د ش��د. ب��ه گزارش 
لومون��د، روز دوش��نبه اي��ن آثار به 

فهرست امسال راه يافته‌اند: 
»اليويه آدام« براي »قلب منظم« از 
انتشارات اوليو،»واسيلي الكساكيس« 
انتشارات  كلمه«،  »نخس��تين  براي 
استاك ،»تيري بين‌اشتينگل« براي 
»بازگش��ت ب��ه واژه‌هاي وحش��ي«، 
انتش��ارات فايارد ،»وينسنت بورل« 
براي »آنتوني و ايزابل«، انتش��ارات 
سابين ويس��پر ،»ويرجين دسپنته« 
انتش��ارات  آخرالزمان«،  »بچه  براي 
گراس��ه ،»م��ارك دوگي��ن« ب��راي 
انتشارات  بي‌خوابي«،  »س��تاره‌هاي 
گاليمار ،»ماتياس ان��ارد« براي »به 
آنها درب��اره جنگ‌ها، پادش��اهان و 
فيل‌ها بگ��و«، انتش��ارات اكتس دو 
سو ،»ميشل هولبك« براي »نقشه و 
قلمرو«، انتشارات دابل دي ،»ميليس 
كران��گال« ب��راي »تولد ي��ك پل«، 
لاپير«  ،»پاتريك  ورتيكال  انتشارات 
براي »زندگي كوتاه اس��ت و اشتياق 
بي‌پاي��ان«، انتش��ارات پ��ول ،»فواد 
لارويي« براي »يك سال در فرانسه«، 
انتشارات ژيلار ،»املي نوتومب« براي 
»ش��كل زندگي«، انتش��ارات آلبين 
ميشل ،»شانتال توماس« براي »عهد 
اولمپ« انتشارات تريسهولد ،»كارين 
تويل« براي »ش��ش ماه، شش روز« 

انتشارات گراسه. 

اولين نكته‌اي كه يك خواننده در 
مواجهه با شعر شما با آن روبه‌رو است، 
مساله معنا اس�ت. پس از پايان شعر 
احتمالا يك دريافت معنايي سرراست 
در كار نخواهد بود. چرا اينطور است؟ 
من فكر مي‌كنم در وهله اول بايد فرزند 
زمانه خود بود. اين اشاره‌اي به گفته يكي 
از شاعران اروپايي است. براي درك اينكه 
چطور فرزند زمانه خود باشيم بايد توضيح 
بدهم كه مولفه‌هاي زمانه چيست. گمان 
من بر اين اس��ت كه اگر تفاوتي در شيوه 
ارائه معنا در كارهايم هست يا به تعبيري 
با نوعي معناگريزي در آنها مواجهيم يا از 
معناهاي معهود فاصله مي‌گيريم، يك علت 
مش��خص در كار هس��ت. نكته اين است 
كه م��ا در زمانه ديگري به س��ر مي‌بريم. 
در زمان��ه‌اي كه ظاهرا مي‌گويند خصلتي 
پس��ت‌مدرن دارد. اين پست‌مدرنيته البته 
زماني پديد مي‌آيد كه انس��ان عصر مدرن 
ب��ا عقلانيت��ي مواجه مي‌ش��ود كه بخش 
عظيم��ي از آن در خدم��ت آزادي و رفاه 
نبوده اس��ت. عقلانيتي كه كماكان موجد 
فاصله‌هاي طبقاتي است. عقلانيتي كه در 
يك رابطه تارعنكبوتي با ايدئولوژي تعريف 
مي‌ش��ود؛ ايدئولوژي‌هاي فريبكار و البته 
سركوبگر. از طرفي همين زمانه كه در پي 
مشخص كردن مولفه‌هاي آنيم، معطوف به 
رويدادهاي تراژيكي مثل فاجعه هيروشيما، 
آشويتس، داخائو و مس��ائلي از اين قبيل 
اس��ت. بنابراي��ن وقتي مول��ف دچار يك 
بحران مي‌ش��ود مسلما شعرهاي او نيز در 
پرتوي اين مسائل با بحران مواجه خواهد 
بود. بحران در وضعيت، بحران معناها را با 
خود در پي مي‌آورد. اين بدان معناست كه 
عقلانيتي كه وعده رستگاري بشر را مي‌داد 
با دستي كم و بيش خالي بازگشته است. 
توجه كنيد كه اش��ارات من بسيار كوتاه و 
ساده‌سازي شده است. غرضم اين بود كه با 
گسست و بي‌نظمي در تجربه هنري مواجه 
بودن، با معناهاي نامشخص مواجه بودن، 
ناظر به همين بحران است. ناظر به دوراني 
اس��ت كه ماركس و نيچه و فلاسفه‌اي از 
اين دست درواقع در عقلانيت عقل به ديده 

شك و ترديد مي‌نگرند. 

البته اگر دست روي يك چشم‌مان 
بگذاريم، تجربه بش�ري ف�ارغ از اين 
بح�ران همچنان ب�ه پيش م�ي‌رود. 
مس�ائلي از قبي�ل قدرت، اس�تبداد، 
فاصله‌هاي طبقاتي و نامشخص بودن 
تعريف عدالت در هم�ه ادوار گريبان 
بش�ر را گرفته اس�ت. اينجا نكته‌اي 
هست. هنري كه با تعريف شما اينقدر 
بي‌محابا از معناهاي معهود مي‌گريزد 
و آنها را به زير مي‌كش�د، چطور تاثير 
اجتماعي دارد؟ چقدر به شرايط معين 
تاريخي وامدار است؟ آيا شما اصلا به 

رابطه هنر و جامعه وفاداريد؟ 
بحث تعي��ن تاريخ��ي ب��ه مقاطع يا 
ديدگاه‌هايي برمي‌گردد كه مطلق بودن‌ها 
را مدنظر قرار مي‌دهد. من بي‌آنكه بخواهم 
وارد مس��ائل تئوريك ش��وم و نظرپردازي 
كن��م معتق��دم وقت��ي ايدئولوژي‌ها رنگ 
مي‌بازن��د، وقتي ايدئولوژي‌ه��ا فريبكاري 
مي‌كنند، وقتي نه‌تنها استالين بلكه لنين 
هم زير سوال مي‌رود، وقتي برملا مي‌شود 
كه تمام تبعيدها و محاكمه‌ها و اعدام‌ها در 
زمان حيات استالين به دستور لنين بوده 
اس��ت، ديگر نمي‌توان عينك خوش‌بيني 
به چش��م زد. اينجاس��ت كه تصور مدينه 
فاضل��ه به تاخي��ر مي‌افتد. ق��دري از اين 

مسائل تئوريك و خشك كه فاصله بگيريم 
به اينجا مي‌رس��يم كه مكان هندس��ي و 
موقعيت امر اجتماعي را در س��احت شعر 

معاصر پيدا كنيم. 

ب�ا تعري�ف ش�ما از فروريخت�ن 
مطلق‌ها مخالفت�ي ندارم. مقصود من 
اي�ن نبود ك�ه هنر چق�در بايد تعهد 
اجتماعي داشته باشد. به هر حال مثلا 
در ادبيات روس�يه در زمان اس�تقرار 
استبداد اس�تالين يا در ادبيات خود 
ما در دهه‌هاي 40 و 50، نويس�نده‌ها 
و روش�نفكرهاي ما آن‌ق�در بر تاثير 
اجتماعي هنر تاكيد كردند كه تجربه 
زيبايي‌شناس�ي را به جويباري تنگ 
هدايت كردند بنابراين مجبورم سوال 
قبل�ي‌ام را جور ديگ�ري مطرح كنم. 
رابطه امر اجتماعي و بوطيقاي شعري 

شما چيست؟ 

با تاسي از ديدگاه اليوت بايد بگويم وقتي 
هنر مدرن به سراغ سنت‌ها مي‌رود، سنت‌ها 
را ديگرگون مي‌كند. حرف من اين اس��ت 
كه به چالش گرفتن نزاكتي كه در سنت‌ها 
وجود دارد تعريف ديگر يا تصور ديگري از 
امر اجتماعي را پيشنهاد مي‌كند. ما موقعي 
كه با مقوله‌هاي تثبيت‌شده و محورهاي از 
پيش تنظيم‌شده در شعر مدرن خودمان 
روبه‌رو مي‌شويم و آنها را به طنز مي‌گيريم، 
وقت��ي ك��ه جزميت‌هاي موج��ود در اين 
سنت‌ها و مطلق‌ها و ثنويت‌گرايي‌ها را در 
تجربه زيبايي‌شناسي‌مان به نقد مي‌كشيم، 
تعري��ف ديگ��ري از ام��ر اجتماع��ي ارائه 
كرده‌ايم. وقتي با نس��بيت‌گرايي به سراغ 
همين س��نت‌ها مي‌روي��م درواقع ماهيت 
عم��ل ما تعريف ديگ��ري از امر اجتماعي 
ارائه كرده اس��ت. باي��د دقت كنيم كه در 
اينجا ديگ��ر امر اجتماع��ي در چارچوب 
ادبيات براندازي به ش��يوه سال‌هاي 40 و 

50 مطرح نمي‌ش��ود، بلكه با رويكردهايي 
درواق��ع، طنزآميز و بعضا گروتس��ك‌وار، 
ام��ر اجتماعي را در اث��ر هنري‌مان تجربه 
مي‌كنيم. از همين منظر بايد ادعا كنيم كه 
شعر سمبوليك را به حاشيه مي‌رانيم. در 
نتيجه اين تعري��ف جديد از امر اجتماعي 
است كه ما بي‌آنكه به رونويسي از واقعيت 
بپردازيم، امر اجتماعي را در س��احت‌هاي 

روانشناسانه پيشنهاد مي‌كنيم. 

فكر مي‌كنيم به جايي رسيده‌ايم كه 
مي‌توانيم دري با اتاق مناقشه بسياري 
در شعر معاصر باز كنيم. شما مي‌گوييد 
فروريختن جزم‌ها، مي‌گوييد به تعويق 
افتادن معن�ا، مي‌گوييد تعطيل عقل. 
با همه اين تعاري�ف مي‌توان تا جايي 
همراه شد. درباره آن توده‌اي كه مثلا 
مي‌نش�يند س�ريال فرار از زن�دان را 
با ولع مي‌بلعد چه باي�د گفت. درباره 

ت�وده‌اي ك�ه مطالبي درباره پوس�ت 
و افزاي�ش ط�ول عم�ر را در صفحه 
زندگي روزنامه‌ها تعقيب مي‌كند، چه 
مي‌گوييد؟ تجربه چنين اقش�اري به 
مطلق‌ها ب�اور دارد نه ب�ه فروريختن 
آنها. اين گروه كثير از جامعه، شعري 
را كه با بحران معنا دس�ت به گريبان 
است پس مي‌زند. آن وقت تكليف امر 
اجتماعي نو چه مي‌شود؟ پلوراليسم 
پيش�نهادي ش�ما امكان دارم در دام 

نخبه‌گرايي بيفتد... 
هنر داراي ژانرهاي مختلفي است. هنر 
مدرن مقتضيات خاصي را در زمانه و نيز 
نوع نگرش خاصي را ب��ه همراه مي‌آورد. 
نبايد انتظار داش��ته باشيد كه همان‌طور 
كه ش��عر موضوع محور در مقطع ادبيات 
براندازي، جنبش��ي اجتماعي را به همراه 
مي‌آورد، شعري كه در وضعيت ديگر و در 
وضعيت پس��ت‌مدرن سروده مي‌شود نيز 
به همان جنبش‌هاي اجتماعي نظر داشته 
باشد. فارغ از تجربه عامه، وضعيت ما ناظر 
به س��رگرداني معناس��ت. ناظر به تعليق 
معناست. وضعيت ما ناظر به تعطيل عقل 
)از ديدگاه ماركس و نيچه و فيلس��وفان 
متاخرتر...( است. البته اينجا بايد به نكته 
ديگري نيز توج��ه كنيم. وقتي كه بحث 
شعر پست‌مدرن را مطرح مي‌كنيم با اين 
فرض جلو آمده‌ايم كه اساسا طرح چنين 
بحثي مش��روعيت دارد. شعر پست‌مدرن 
به معن��اي خلع معنا و تعطي��ل معنا به 
گونه‌اي كه مطرح مي‌ش��ود نيست؛ چرا 
كه فيلس��وفاني مثل فوكو دقيقا در بطن 
رويداده��اي اجتماع��ي ق��رار مي‌گيرند. 
از آزادي دف��اع مي‌كنن��د. بحث زندان‌ها 
را مط��رح مي‌كنند. از حقوق بش��ري در 
س��طوح بالايي دفاع مي‌كنند. كما اينكه 
ژاك دريدا معتقد است كه در هيچ زماني 
فقر به گونه‌اي كه در عصر ما هست وجود 
نداشته است. ما با يك وضعيت بين‌المللي 
جدي��د روبه‌روييم. پس بح��ث بازي‌هاي 
زباني، م��رگ مولف، پساس��اختارگرايي 
و از اين دس��ت ب��ه معناي نف��ي عنصر 
مقاوم��ت در هنر نيس��ت. ضم��ن اينكه 
بايد به خاطر داشته باشيم پست‌مدرن‌ها 
نخبه‌گرايي را مردود مي‌دانند و توجه به 
امور حاش��يه‌اي را مد نظر قرار مي‌دهند، 
در ش��عرهايي مثل شعر من و به ويژه در 
كتاب اخيرم »فقط از پريان دريايي زخم 
نمي‌خ��ورم« امر اجتماع��ي اگرچه باطنا 
محور ش��عرها قرار مي‌گيرد، علي‌الظاهر 
چهره رنگ‌پري��ده‌اي دارد؛ يعني نگارش 
ديگ��ري از امر اجتماعي در اين ش��عرها 
ارائه ش��ده اس��ت. درواق��ع ويژگي‌هاي 
غيرمفهومي يا غيرارجاعي كه از استقلال 
هستي‌شناسانه برخوردارند مانع از تاكيد 
ب��ر امر اجتماعي نيس��تند. اين ويژگي‌ها 
ناظر به موقعيت‌هاي ظاهرا تجربه ش��ده 
اس��ت؛ يعن��ي موقعيت‌هايي ك��ه ظاهرا 
ارجاع بيروني ندارند اما محوريت‌شان امر 
اجتماعي است. براي نمونه به اين پاره از 
ش��عر »اين نوع« از كتاب »فقط از پريان 

دريايي...« دقت كنيم. 
خوب اس��ت آدم مثل تو/ فرشته زاده/ 

زاده شود/
خسته كه ش��د از فرشتگي/ برود/ هي 

برود/
پش��ت فرم��ان كامي��ون بنش��يند/ و 
چش��م‌هاي بيرون زده از حدقه را/ بيرون 

شهر خالي كند
در اين بند من تقاب��ل امر انضمامي 
و ام��ر انتزاع��ي را ب��ه ه��م زده‌ام. در 
 عي��ن ح��ال بين��ش مولف گرفت��ار امر

 اجتماعي است. 

قفسه

جشنواره تابستاني ثالث سال ديگر هم برگزار مي‌شود 
جش��نواره تابستاني نشر ثالث كه نخس��تين دوره آن مردادماه سال جاري برگزار 
ش��د به دليل موفقيت در جذب مخاطب و دس��تيابي به اهداف فرهنگي، س��ال 
آينده نيز برپا خواهد ش��د. از نيمه مردادماه نشر ثالث ميزبان جشنواره فرهنگي 
15 روزه‌اي بود كه در آن كتاب‌ها، محصولات موسيقايي و توليدات يونيسف را با 

تخفيف ويژه به مراجعه‌كنندگان عرضه می‌كردند. 
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نگاهي به كتاب »فانوس پشت پرده‌هاي خيس« مهستي محبي 
مجموعه‌اي واقعيت‌گريز

يك��ي از مجموعه‌ داس��تان‌هايي كه در 
سال اخير خواندم و از خواندنش لذت بردم، 
»فانوس پش��ت پرده‌هاي بنفش«، نوش��ته 
مهس��تي محبي بود. تصور مي‌كنم در اين 
يادداشت كوتاه، تنها مي‌توان به‌‌طور خلاصه 
و تيتروار به جذابيت‌ه��اي اثر پرداخت، در 
نتيجه آنچه مي‌خوانيد يادداشتي سردستي 
است؛ ش��اخه به شاخه شدني گنجشگ‌وار 
و ن��وك‌زدن به برخي قابليت‌هاي بارز اين مجموعه. كار را يك‌ش��به خواندم. اين اثر 
فضاهاي سوررئاليس��تي درخش��اني دارد. فضاهايي وهمناك و پررمز و راز. پيش از 
خواندن اين مجموعه نيز دو، سه كار از خانم محبي خوانده بودم. دو داستان كوتاه هم 
در نشريه اينترنتي »جن و پري« از وي منتشر كرده بوديم. در نتيجه با سبك و سياق 
نويسنده كم و بيش آشنايي داشتم. به نظرم دغدغه محبي ساختن فضا‌هاي فانتزي 
اس��ت و فراتر از آن، ايجاد اختلال ميان مرز واقعيت و خيال. كاري كه خوش��بختانه 
نويسنده‌ در اين مجموعه به خوبي از عهده‌اش برآمده، چراكه دنياهايي ساخته است 
متوهم و پريش��ان‌حال، كه ما آنها را باور كرده‌ايم. جنس زبان و ش��يوه روايت نيز در 

يك‌يك داستان‌هاي اين اثر شگردي خوابگونه و جن‌زده دارد. 

»اسكيزوفرنياي پارانوئيد« و كابوس مشترك 
اغلب ش��خصيت‌هاي اصلي، كابوس‌هاي مش��تركي دارند. درواقع مي‌توان گفت 
نشخوار ذهني‌شان نزديك به هم است: آنها مي‌ترسند. ترس از تنهايي، ترس از عدم 
ايجاد رابطه، ترس از وانهادگي. و آخرين و مهم‌ترين آن تسليم از سر ترس است )در 
ادامه به چند نمونه تسليم از سر ترس اشاره خواهم كرد(. براين اساس )كابوس‌هاي 
مش��ترك( مي‌توان فرض كرد همه راوي‌ها؛ چه در من راوي و چه در س��وم شخص 
محدود به‌ ذهن، دچار نوعي »اسكيزوفرنياي پارانوئيد«اند؛ يعني مشغوليت ذهني‌شان 
بازگويي هذيان‌هايي ا‌س��ت كه خود مي‌س��ازند؛ انس��ان‌هاي بيماري كه از تصورات 
موهوم خود رنج مي‌برند و صداهايي را مي‌ش��نوند ك��ه وجود خارجي ندارند. لاجرم 
بلند حرف مي‌زنند تا از تنهايي نهراس��ند و در پي چنين رفتاري فرصت حرف‌زدن 
را به ديگران نمي‌دهند و خواهي نخواهي مونولوگ جاي ديالوگ را مي‌گيرد. چنانكه 
اغلب داس��تان‌هاي اين‌مجموعه به عمد يا تصادف��ي كم‌گفت‌وگو‌يند. در عين حال 
شخصيت‌هاي »فانوس پشت پرده‌هاي بنفش« همواره در فضاهاي تب‌آلود و تكه تكه، 
سرگردانند و دنيايشان بر مدار تشويش و هراس از مرگ مي‌چرخد و شايد به‌همين 
خاطر است كه بيشتر شخصيت‌هاي اين مجموعه، براي رهايي از آنچه در ذهن‌شان 
مي‌گذرد از مكانيسم دفاعي تسليم و مرگ استفاده مي‌كنند و البته زود از كرده خود 
پش��يمان مي‌شوند. به‌طور نمونه در داس��تان »حضور«، راوي قرارداد مرگش را امضا 
مي‌كند. او وارد بازي مرگ مي‌شود اما به محض خارج شدن از دنياي مأنوس و آشناي 
اطرافش، گويي پش��يمان شده باشد، دنبال راه خروج مي‌گردد و از اين و آن، نشاني 
كوچه‌شان را مي‌گيرد: »پيرزني كنار پياده‌رو پشت دوك نخريسيش نشسته بود و تند 
و تند نخ مي‌ريسيد. موهايش سپيدسپيد بود و پوستي ضخيم و چروكيده همچون تنه 
درختي كهنسال داشت. روي سرش خم شدم و پرسيدم: مادرجان يك مغازه نانوايي 
اينجا بود و يك كوچه كه اولش درخت توت بزرگي بود. توي آن كوچه خانه ما بود. 

شما نمي‌دانيد كجا بردنش؟« )ص 46 و 47(. 

همزيستي مسالمت‌آميز 
تا آنجا كه مي‌دانم همزيستي مسالمت‌آميز بيماران »اسكيزوفرنياي پارانوئيد« با 
ديگر افراد نيز به تعبيري غلبه بر ترس‌ش��ان است. داستان 
»خانه پدري« از همزيستي ‌مس��المت‌آميز زندگان با ارواح 
مي‌گوي��د. راوي پس از س��ال‌ها دوري، ب��ه خانه پدري‌اش 
بازمي‌گ��ردد تا ب��ه گفته خود، در آنجا به آرامش برس��د. از 
ق��رار افراد خانواده مرده‌اند. او اس��باب و اثاثيه قديمي را به 
زيرزمين مي‌كش��د. در همه اتاق‌ها اسباب نو مي‌چيند. در 
باغچ��ه گل‌محمدي مي‌كارد. اما در ي��ك چرخش دروني- 
بيروني، با اتفاقات تازه‌اي روبه‌رو مي‌شود. دست‌هايي نامرئي 
كتاب‌هايش را مي‌برند. كفش و لنگه جورابش ناپديد مي‌شود 
و زندگي را در آن خانه برايش دش��وار مي‌كند. راوي سعي 
مي‌كند آنچه را كه اتفاق مي‌افتد ناديده بگيرد: »... يك روز 
عصر كه داش��تم از خانه بيرون مي‌رفتم ديدم تمام گل‌هاي 
محمدي را چيده‌اند. يك گل روي ش��اخه‌ها نبود. به خودم 
وانمود كردم باد آمده است. اين‌طور بود كه به يك زندگي مسالمت‌آميز تن دادم...« 
ص 52. اما ماجرا به همين‌جا ختم نمي‌ش��ود. راوي ب��ه خود مي‌قبولاند كه پارانويا 
گرفته؛ تا زماني كه ميوه جلو چش��مش از توي بشقاب برداشته مي‌شود. با اين ‌همه 
كوتاه مي‌آيد. حتي وقتي شال حرير آبي‌اش را برداشته‌اند و چروكيده و كثيف از زير 
جاكفشي پيدايش كرده چيزي نمي‌گويد. اعتراضي نمي‌كند. گويي ارواح دست‌بردار 
نيستند و مي‌خواهند هر جور شده از اعماق زمين برگردند و وقتي مي‌بيند كسي كه 
جايشان را در خانه اشغال كرده و به علامت‌هاي آنها توجه نمي‌كند و اهميتي برايشان 
قايل نيس��ت، دست به توطئه مي‌زنند: »جانور كوچكي را اجير كردند كمي بزرگ‌تر 
از يك گربه. همانطور پشمالو اما بي‌شكل. شب‌ها از درز در يا پنجره‌ها وارد مي‌شود 
و به تماش��ايم مي‌‌ايس��تد...« ص 53. آزار و اذيت تا جايي ادامه دارد كه عاقبت زن 
تسليم حضور آنها مي‌شود. اسباب و اثاثيه داخل زيرزمين را به جاي اول بازمي‌گرداند 
و به شكل اصلي آن مي‌چيند: »حالا همه‌شان شاد و راضيند. من هم شب‌ها راحت 
مي‌خوابم. شير آب چكه نمي‌كند. لامپ برق خود به خود روشن و خاموش نمي‌شود. 

استكان‌ها از ارتفاع سبد سقوط نمي‌كند...« ص 56. 

دو وجه مشترك داستان »خانه پدري« و »گل‌هاي تاج خروس« 
راوي داستان »گل‌هاي تاج‌خروس« نيز به نظر دچار بيماري »اسكيزوفرنياي 
پارانوئيد« است. او نيز در اطرافش اشكال غيرواقعي مي‌بيند. او نيز همچون راوي 
داس��تان »خانه پدري« تصور مي‌كند جاي كس ديگري را در خانه اش��غال كرده 
اس��ت. ام��ا اين‌بار ارواح جاي خود را به دو نور مربع‌ش��كل س��فيد مي‌دهند. زن 
گوي��ا در كارخانه‌ كار مي‌كند. او را از خانه‌اش در تهران به ش��هر كوچكي منتقل 
مي‌كنند. در آپارتماني كه برايش تدارك ديده‌اند ساكن شده ‌است. خانه را رفت و 
روب كرده و به ميل و سليقه خود آراسته. وقتي همه‌چيز جاي خودش را در خانه 
پيدا كرده و قرار است دمي بياسايد و چاي بنوشد، ناگهان وجود غريبه‌اي آرامش 
را از او مي‌گيرد: »...حس مي‌كردم كس��ي توي هال اس��ت، درست پشت سرم و 
حتي سردي انگشتانش را بر شانه‌ام احساس كردم. به آرامي برگشتم و دورتا دورم 
را به‌دقت نگاه كردم. هيچ‌كس نبود...« ص 8. زن ادعا مي‌كند از روح نمي‌ترس��د. 
ترس��و يا خيالاتي نيس��ت. تصادفا رابطه‌اش با گربه‌ها به‌خصوص گربه‌هاي سياه 
خوب است - كه در اين‌ باره، معمولا ترس‌ها به زبان مي‌آيد- با كشف دو لكه مربع 
سفيد وسط هال، حالش دگرگون مي‌شود. بارها سعي مي‌كند روي لكه‌ها را به هر 
ترتيب شده بپوشاند. ميز را وسط سالن و روي لكه‌ها مي‌گذارد. لكه‌ها بالا مي‌آيند 
و روي ميز قرار مي‌گيرند. ناچار زندگي‌اش در اتاق‌خوابش خلاصه مي‌شود، اما هر 
جاي خانه مي‌رود لكه‌ها تعقيبش مي‌كنند: »زمان كش مي‌آمد و من مدام خودم 
را در حال نگاه كردن به س��اعت غافلگير مي‌كردم. عقربه‌هاي س��اعت خونسرد و 
تنبل پيش مي‌رفتند اما آن دو لكه مشئم سفيد ساكن و لجوج سر جايشان، جاي 
خودش��ان، خانه خودشان ايستاده بودند. و مرا همچون مزاحمي كه خلوتشان را 
برهم زده، مي‌نگريس��تند« ص 10. اين بازي ادامه دارد تا زماني كه زن از طرف 
كارخانه‌اي كه در آن كار مي‌كند به خانه ديگري منتقل مي‌شود. در آنجاست كه 
جاي خالي دو لكه مربع س��فيد را در زندگي‌اش حس مي‌كند. به خانه قبلي باز 
مي‌گردد: »...زانو زدم. به گونه فشردم‌ش��ان. لطيف و نرم بودند. گذاشتم‌شان توي 
كيفم و در حالي كه به خانه برمي‌گشتم فكر كردم كجا پهن‌شان كنم« ص 14. 
حرف آخر اينكه به‌نظر مي‌رس��د فانوس پش��ت...، گذشته از نقاط ضعف قابل 
چشم‌پوشي، مجمو‌عه‌اي ا‌ست يك‌دست كه از پختگي نثر و رواني روايت برخوردار 

است؛ چيزي كه كمتر در آثار داستاني امروز مي‌بينيم. 

شعرهاي اوجي درباره شيراز منتشر مي‌شود 
ش��عرهاي منصور اوجي درباره شيراز به زودي منتشر مي‌شود. اين مجموعه با نام »از 
وطن« مجوز انتشار گرفته و توسط انتشارات نگاه به چاپ خواهد رسيد. مجموعه يادشده 
با بيش از 100 شعر همراه است كه اوجي درباره زادگاهش، شيراز، آنها را سروده است. 
همچنين چندي پيش، مجموعه شعر »در وقت حضور مرگ« از اين شاعر منتشر شد. 

10 جلد »يكي بود، يكي نبود« براي چاپ آماده شد 
10 كت��اب اول از مجموعه 30 جلدي »يكي بود، يكي نبود« با دبيري يوس��ف 
عليخاني به مرحله چاپ رسيدند. در اين مجموعه 30 متن ادبيات كهن فارسي 
به قلم 30 نويسنده معاصر بازآفريني مي‌شود كه تاكنون، 10 جلد آن براي چاپ 

آماده شده‌ و به زودي براي دريافت مجوز انتشار ارائه مي‌شود.

عل�ي باباچاه�ي ش�اعر چندين مجموعه ش�عر و 
نويسنده تعدادي كتاب انتقادي درباره شعر و شاعري 
و ب�ه خصوص ش�عر مدرن اي�ران اس�ت. وي جدا از 
مقالات�ي كه در چند دهه اخير در مطبوعات منتش�ر 
كرده است، مسوول بخش شعر چند مجله معتبر ادبي 
نيز بوده است. قديمي‌ترهاي شعر، مجله آدينه را هنوز 
يادشان هست. شعرعلي باباچاهي به شهادت خودش 
و منتقدان از مجموعه »نم‌نم بارانم« به بعد ديگرگون 

شد. اين اتفاق مصادف بود با جريان شكل‌گرايي كه در 
شعر ايران و زير لواي زبانيت، شعر متفاوت و به تاسي 
از نظريات }به‌خصوص{ فلاس�فه پساس�اختارگراي 
فرانس�ه رخ داد. با عل�ي باباچاهي درباره ش�عرش و 
ب�ه بهانه چاپ كتاب اخيرش »فق�ط از پريان دريايي 
زخم زبان نمي‌خورد« گفت‌وگو كرده‌ايم. در عين حال 
كوشيده‌ايم بر مساله رابطه ادبيات و جامعه، در شعري 

كه از معنايي يكه مي‌گريزد، تامل كنيم. 

ميترا الياتي

گفت و شنودي با علي باباچاهي 

تصوير مدينه فاضله به تاخير افتاده است 

فانوس پشت 
پرده‌هاي خيس 

 سخن‌گستر
 مشهد، 1389 

سعدي گل‌بياني – اهورا گودرزي 

نگاهي به مجموعه داستان خيال‌بازي نوشته ساناز سيداصفهاني

جسور اما ملايم  خيال‌بازي را بهتر است از آخر بخوانيم. از دومين 
و آخرين داس��تان. يعني درس��ت از جايي كه چهره 
نويس��نده مثل يك تابلوي بزرگ توي ذوق مي‌زند و 
در همان اولين پاراگراف داستان، دست نامرئي‌اش را 
مي‌گذارد روي ش��انه مخاطب و مي‌گويد كه كيست 
و چه مي‌خواهد بنويس��د. مي‌خواهد يك فضاي تازه 
خل��ق كند و متفاوت ب��ا آنچه كه در داس��تان اول 
نوش��ته. اين همه فاصله بين دو اثر در يك مجموعه 
ش��ايد كار نقد و بررس��ي را كمي دش��وار كند. من 
براي كاس��تن از اين دشواري، داستان اول را ناديده 
مي‌گيرم؛ نه اينكه قابل توجه نباشد كه هست. با اين 
همه در داس��تان دوم است كه او صدوهشتاد درجه 
مي‌چرخد و دس��تش را ط��ور ديگري براي مخاطب 
رو مي‌كند. صاف و پوس��ت‌كنده مي‌رود سراغ اصل 
مطلب، يعني روايت زندگي دختر جواني كه در حد 
واس��ط تعيين‌نشده بين جس��ارت خودش و اسارت 
فرهنگ و جامعه دست و پا مي‌زند. دختري كه پيانو 
مي‌زند، ش��مع روش��ن مي‌كند، مديتيشن بلد است 
و درعين‌ح��ال از بچه‌دار ش��دن و زايايي هم بدش 
نمي‌آيد. حتي تماش��اي زن باردار همس��ايه او را به 
فكر زاييدن يك كبوتر مي‌اندازد، به جاي اينكه حس 
چندش��ناكي به او تحميل كن��د. او دختر تناقض‌ها 

اس��ت. حتي هنوز ريش��ه‌هاي فكري اي��ن دختر در 
خاكي كه در آن متولد ش��ده و پرورش‌يافته جريان 
دارد ن��ه در ن��وع جديد زندگي مدرن��ي كه انتخاب 
ك��رده. به گونه‌اي كه زمينه آش��نايي او با مرد مورد 
علاقه‌اش يك بستر مذهبي است. او مرد را در كليسا 
مي‌بيند و بهانه آشنايي آنها چيزي نيست جز انجيلي 
كه در دست مرد است. اما دختر با آن همه جسارت 
و با اينكه خود زمينه آشنايي بيشتر با مرد را فراهم 
مي‌كند و به دنبال مرد مي‌دود؛ دست آخر زايايي‌اش 
را در توهم��ات ذهن��ي‌اش خلاص��ه مي‌كند و بس. 
جسارت او به در بسته اسارتش در افكاري مي‌خورد 
ك��ه يك عم��ر در درون او پرورش يافته و رس��وب 
كرده‌اند. حالا حتي با وجود خيزهاي بلند به س��مت 
ش��يوه تازه‌اي از زندگي هنوز اين ترس‌هاي قديمي 
هستند كه س��ربزنگاه گلوي دختر را مي‌گيرند و او 
را به مرز خودكشي مي‌كشانند. با اين همه نويسنده 
دليل مرگ او را نه بارداري‌اش بلكه عش��ق توصيف 
مي‌كند. عشقي كه به نظر من مخاطب، گنگ است و 
نامفهوم. شايد چون از وجود دختري برخاسته كه در 

تناقض‌هاي جامعه‌اي در حال گذار زندگي مي‌كند.  
اما چ��را س��يداصفهاني اين رواي��ت را با توصيف 
صحنه قتل آغاز مي‌كند؟ چرا ما در آغاز داس��تان مرد 
را مي‌بينيم كه كبوترها را سر مي‌برد و لاشه‌شان را دم 

در مي‌گذارد؟
اين را من از سويي نشانه توانايي نويسنده مي‌دانم 
در بازي با ساختار داستان. شايد اگر داستان از صحنه 
قتل شروع نمي‌شد اين همه در ابتدا جذابيت نداشت 
اما اين فقط بعد ظاهري قضيه است. مي‌توان در پس 
پش��ت آن به اسارت بيشتر دختر پي برد. دختري كه 
حتي روايت زندگي او از خودش آغاز نمي‌شود. با وجود 
اينكه مستقل و تنها زندگي مي‌كند و مدت‌هاست از 
خانواده‌اش در شهرستان جدا شده و براي ادامه زندگي 
به تهران آمده اما حتي نويسنده هم او را سرآغاز هيچ 
روايتي نمي‌دان��د. اگرچه دختر علت اين روايت و اين 
داستان است اما هنوز نتوانسته به عنوان يك موجوديت 
يگانه و رها مورد اس��تناد قرار بگيرد. اين اتفاق شايد 
ناخودآگاه روي داده باشد و نويسنده خود نداند كه چرا 
بازي را به اين شكل به دست گرفته. اما هرچه هست 

از ويژگي موضوعي داس��تان ناش��ي مي‌شود و به نظر 
مي‌رس��د مي‌تواند مثل يك مجموعه دنباله‌دار در آثار 
ديگري از س��يداصفهاني نمود پيدا كند. اين نويسنده 
مي‌تواند همينطور جس��ورانه اما ملايم فقط‌وفقط در 
نقش ي��ك راوي و تصويرگر صرف عمل كند و ديگر 
مس��ائل اجتماعي اطراف خود را نيز به همين ش��كل 
به تصوير بكش��د. او شايد خود نيز همچون شخصيت 
داستانش دچار تناقض‌هايي باشد اما بسيار مسلط به 
نظر مي‌رسد و نويسنده‌اي است كه اسير داستان خود 
نمي‌شود. دست‌كم در اين داستان هرگز مغلوب نشده 
و آنطور كه خواسته شخصيت‌ها و حتي موضوع را بازي 

داده است. 
قلم او هم به اندازه كافي غني هس��ت كه بتواند بر 
تسلطش به اين مس��اله بيفزايد. دايره وسيع كلمات 
و اصطلاحات از ويژگي‌هايي اس��ت ك��ه نبايد در اين 
ميان به فراموشي سپرده شود. سيداصفهاني با همين 
ويژگي‌هاست كه مي‌تواند به نوشتن ديگرگونه مسائل 
اجتماعي جامعه خود اميدوار باش��د. شايد در اثرهاي 
ديگر او شخصيت‌ها از بند تناقضات و اوهام رها شوند. 
شايد دختر بعدي‌ای كه او مي‌خواهد درباره‌اش بنويسد 
اين‌بار واقعا باردار شود. اما تصور و پيش‌بيني اين مساله 
دشوار است كه در اين صورت ساناز سيداصفهاني چه 
بازي تازه‌اي به راه خواهد انداخت و چه بلايي بر س��ر 

داستان و شخصيت‌ها خواهد آورد.
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